Koncert duetu Pauliny Owczarek i Petera Orinsa podczas Lublin Jazz Festiwal: Future Friendly
byt doskonatym przyktadem, jak jazz moze ewoluowaé¢ w kierunku wolnosci artystycznej i
eksperymentu. Saksofonistka Owczarek i perkusista Orins stworzyli dynamiczny dzwiekowy
dialog, w ktérym improwizacja spotkata sie z poszukiwaniem nowych brzmien. Ich muzyka,
petna kontrastéw, od minimalistycznych chwil po eksplozje energii, byta fascynujaca
eksploracja form.

Duet doskonale wykorzystat kameralny charakter wydarzenia, tworzac intymng atmosfere,
angazujgc publicznos¢ w artystyczny eksperyment. Pofgczenie saksofonu z precyzyjnie
artykutowang perkusjg wytworzyto unikalng narracje, petng napiecia i emocji. Chemia miedzy
muzykami, wyniesiona z wieloletniej wspétpracy, wzmacniata przekaz koncertu.

Owczarek i Orins zaprezentowali jazz jako przestrzen otwartg, pozostawiajgc stuchaczy
zainspirowanych i otwartych na przysztosc jazzu.



Kosmos podczas Lublin Jazz Festiwal: Future Friendly zaprezentowat odwazne podejscie do
jazzu, ktére doskonale wpisato sie w tematyke edycji skoncentrowanej na innowacjach. Zespoét
mtodych muzykéw pofaczyt tradycje jazzowg z nowoczesnoscig i improwizacjg, tworzac
dynamiczny wystep peten kreatywnej energii.

Subtelne harmonie trgbki Jana Ostalskiego i saksofonu Iwo Tylmana, pulsujgce basy Kamila
Guzniczaka, zaskakujgce syntezatory oraz emocjonalne soléwki fortepianu Stanistawa
Szmigiero tworzyty przestrzen petng napiecia i kontrastow. Rytmiczna precyzja Kacpra Kuty
wprowadzata energie, przeplatajgc momenty spokoju z wybuchami dzwiekowych
intensywnosci.

Kosmos zaprezentowat swieze podejscie do formy, wprowadzajgc elektronike i udowadniajac,
ze jazz to przestrzen dla nowych srodkéw wyrazu. Ich wystep to manifest otwartosci na
przysztosc.



Jesli Modern Distortion Quartet mieliby by¢ zjawiskiem przyrody, byliby huraganem — nie tym
z filmow katastroficznych, a raczej z artystycznej wizji apokalipsy, gdzie chaos jest pieknem, a
zniszczenie aktem tworczym. Ich koncert to doswiadczenie bardziej fizyczne niz muzyczne.
Gitara w ich rekach staje sie narzedziem demolki, tworzac sciane dZwieku, ktéra miazdzy
wszystko, co staje jej na drodze. Drone, hatas i chaos — to nie tyle gatunki, co filozofia.

Publiczno$¢ w Centrum Kultury bytfa jak uczestnicy dziwnego rytuatu, ktérzy dali sie wciggnaé
w dzwiekowy wir, odrywajgc sie od rzeczywistosci.

Modern Distortion Quartet nie tworzy muzyki — oni rzezbig jg z hatasu. To koncert, po ktérym
wychodzisz z drzgcymi uszami i pytaniem w gtowie: ,Co to wtasciwie byto?”. Ale w tym witasnie
tkwi ich geniusz — to sztuka, ktora uderza prosto w trzewia.



Zderzenie natury z technologig — flety Zosi linickiej malujg przestrzen niczym wiatr hulajgcy po
otwartych polach, gitara Pawta Doskocza buduje brzmieniowe pejzaze przypominajace
zmienne krajobrazy, a perkusja i elektronika Szymona , Pimpona” Ggasiorka wciggajg nas w
pulsujgce rytmiczne labirynty. Ich premierowy koncert to co$ wiecej niz wystep — to podroz
przez nieoczywiste, abstrakcyjne krainy, gdzie dzwiek zastepuje mape.

Zespot balansuje na granicy swobodnej improwizacji i precyzyjnie skonstruowanych struktur,
a ich muzyka zdaje sie zy¢ wtasnym zyciem — jakby dzwieki byty organicznymi bytami, ktére
tancza, rosng i ewoluujg na naszych oczach. To nie jest trio, ktére odtwarza — to trio, ktére
tworzy w czasie rzeczywistym.

Hajstra Trio to swoisty dzwiekowy eksperyment, ktdry przypomina obserwacje narodzin
nowej galaktyki. Czasami delikatne i eteryczne, innym razem dzikie i nieujarzmione — ich
brzmienie jest tak nieprzewidywalne, jak tytutowa hajstra krgzgca po niebie.



Ten koncert byt jak podréz do wnetrza alchemicznej pracowni, gdzie dzwieki nie sg tylko
nos$nikami melodii, lecz substancjami w nieustannej przemianie. Tadeusz Sudnik, mistrz
elektroniki, niczym wspétczesny alchemik, manipulowat falami dzwiekowymi, tworzac tta
petne niuanséw i nieoczekiwanych eksplozji. Jego syntezatory zdawaty sie oddychac¢ — raz
spokojnie, raz spazmatycznie, jakby same byty zywymi organizmami.

Trabka Jana Michalca to z kolei gtos, ktéry prowadzit narracje — czasem melancholijng, czasem
buntowniczg, a momentami niemal krzyczacg w eterze. Karola Gadzato na kontrabasie spajata
te szalong uktadanke, wplatajac pulsujace, gtebokie linie, ktére nadawaty catosci rytmiczng i
harmoniczng strukture.

Wspdlnie stworzyli cos, co wymyka sie klasyfikacjom — muzyke, ktéra nie opowiada, ale
hipnotyzuje. Byto to jak spacer po galaktyce zbudowanej z samych dzwiekdéw, gdzie kazdy krok
odstaniat nowe swiaty. Premiera? Raczej narodziny nowego jezyka muzycznego.



WRAEZLIVBSC to projekt, ktéry mogiby byé dZzwiekowym odpowiednikiem lustra — pokazuje
nie tylko odbicie, ale tez wszystko, co kryje sie pod powierzchnig. Kamil Piotrowicz, pianista i
kompozytor znany z wyrazistej wizji artystycznej, w tym solowym przedsiewzieciu eksploruje
krucho$é, emocjonalnosé i chaos wspotczesnosci.

Jego fortepian zdaje sie oddycha¢ wtasnym zyciem — od delikatnych, niemal szeptanych
dzwiekéw, po gwattowne wybuchy petne niepokoju. WREZLIV@SC to nie tylko muzyka — to
intymna rozmowa.

Piotrowicz balansuje na granicy klasyki, jazzu i eksperymentalnej awangardy, wplatajgc w
swojg gre fragmenty ciszy, dzwieki natury i elektronike. Efekt? Gteboko osobista opowiesc,
ktdra jednoczesnie dotyka uniwersalnych emocji. WREZLIV@SC to muzyczna medytacja nad
tym, co nas wzrusza, niepokoi i definiuje jako ludzi,m a takze to co nas deformuje podczas
codziennych czynnosci.



Matala Lampotila to dZzwiekowy eksperyment, ktdry mozna poréwnac do jazdy noca przez
surrealistyczne krajobrazy — raz znajome, raz catkowicie obce. Juz od pierwszych dzwiekéw
koncertu jasne byto, ze trio tworzy co$ wiecej niz muzyke — buduje rownolegty Swiat, gdzie
gitary, perkusja i syntezatory mowig wtasnym jezykiem.

Jacek Jacek, taczac gitarowe tekstury z brzmieniem mini piano, wprowadzat stuchaczy w stan
zawieszenia, balansujgc miedzy melancholig a chaosem. Piotrek Dankiewicz na basie dodat do
tego solidny fundament, jednoczesnie wprowadzajgc przestrzen petng zaskakujgcych
zwrotow. Maciek Drzymata na perkusji i syntezatorze byt niczym alchemik, mieszajgc rytm i
dzwiek w niespodziewane kombinacje, ktére trzymaty publiczno$¢ na krawedzi.

Ich muzyka to ciggta zmiana — od hipnotycznych pulséw, przez chaotyczne eksplozje, az po
fragmenty petne ciszy i refleksji. Matala Lampotila to nie tylko premiera, ale zapowiedz czegos
wiekszego — dzwiekowej podrézy, ktérg trudno opuscié, nawet po wybrzmieniu ostatniej nuty.



Czarnoziem to duet, ktéry przypomina dziwiekowy ekosystem — organiczny, surowy, a
jednoczesnie peten nieoczekiwanych form zycia. Dawid Dabrowski na syntezatorze
modularnym i Michat Gizycki z klarnetem basowym oraz saksofonami tworzg muzyke, ktdra
wyrasta z ciemnych, gtebokich warstw dzwiekowej gleby.

Modularne eksperymenty Dgbrowskiego s3 jak nieregularne fale tektoniczne — raz delikatne i
petne przestrzeni, raz agresywne i nieujarzmione. Gizycki wprowadza w ten chaos pierwiastek
ludzki — jego klarnet basowy brzmi jak lament ziemi, a saksofon raz szepcze, raz krzyczy,
opowiadajac historie, ktére kazdy stuchacz interpretuje po swojemu.

Czarnoziem to muzyka, ktéra wymyka sie tradycyjnym schematom — to improwizacja, ale
jednoczesnie gteboko przemyslana struktura. Ich koncert jest jak obserwacja przyrody pod
mikroskopem: poczgtkowo chaotyczna, z czasem ujawnia niezwyktg harmonie. To dzwiekowe
korzenie, ktére zapuszczajg sie w umyst i pozostajg tam na dtugo.



DEAE to jak dialog miedzy zywiotami—subtelnoscig powietrza i brutalnoscig ziemi. Zofia lInicka
na fletach oraz Ola Rzepka z perkusj3 i elektronikg stworzyty na scenie przestrzen, w ktorej
kazdy dzwiek jest gestem, a kazda pauza — oddechem.

Flety lInickiej ptynety jak wiatr, czasem delikatnie muskajgc stuchaczy, a czasem wywotujgc
burze dzwiekowych emocji. Rzepka zas, niczym rzezbiarka, nadawata temu brzmieniu ksztatt
— perkusja w jej rekach byta zaréwno rytmiczng podstawa, jak i dzikim impulsem, podczas gdy
elektronika tworzyta abstrakcyjne tta, przypominajace brzmieniowe fatamorgany.

DEAE to nie koncert, to ceremonia. Ich muzyka balansuje miedzy intuicyjng improwizacjg a
Swiadomym kreowaniem atmosfery. Raz kojaca, raz niepokojaca, opowiada historie, ktére sg
jednoczesnie osobiste i uniwersalne. Premiera projektu to narodziny nowej, zywiotowej
synergii, ktéra na dtugo zostanie w pamieci.



Cieslak/Kurz to duet, ktéry zdaje sie rozciggac granice percepcji dzwieku. Tadeusz Cieslak,
zmieniajac instrumenty jak aktor role, i Stawomir Ksiezniak, malujacy pejzaze gitarowymi
efektami, stworzyli na scenie co$, co mozna okresli¢ jako dzwiekowy teatr abstrakcji.

Saksofon, klarnet basowy i flet poprzeczny w rekach Cieslaka nie tylko opowiadaty historie, ale
wrecz kreowaty cate $wiaty — raz delikatne i ulotne, innym razem petne napiecia i dramaturgii.
Gitara Ksiezniaka byta za$ niczym przewodnik w tej podrézy — od ambientowych plam dzwieku
po przesterowane, surowe magmy.

Ich muzyka to potgczenie intuicyjnej improwizacji z precyzyjnie dozowanym efektem. Dzwieki
przeptywaty, przenikaty sie i rozptywaty, jakby poddane dziataniu tajemniczej alchemii.
Cieslak/Kurz to duet, ktdory nie tylko gra, ale opowiada o muzyce jako akcie tworzenia —
pieknym, chaotycznym i petnym niespodzianek. Premiera, ktéra zachwycita swojg
nieprzewidywalnoscia.



Olga Anna Markowska udowadnia, ze cytra, instrument kojarzony z delikatnoscig i tradycja,
moze stac sie kluczem do odkrywania zupetnie nowych muzycznych przestrzeni. Jej koncert to
jak zanurzenie w Swiat, gdzie natura i technologia wspdtpracujg w idealnej harmonii.

Cytra w rekach Markowskiej nie ogranicza sie do tradycyjnych melodii — jej struny sg zrédtem
nieoczywistych dzwiekdw, ktére, wzbogacone elektronikg, tworzg ztozone, pulsujace
struktury. Od delikatnych, niemal ambientowych plam dZzwiekowych, po surowe, mechaniczne
tekstury — jej muzyka balansuje miedzy kontemplacjg a niepokojem.

Markowska to artystka, ktéra opowiada dzwiekiem, ale nie narzuca narracji. Jej koncert to
przestrzen dla stuchacza — miejsce na refleksje, marzenie, a czasem na zmierzenie sie z
dzwiekowym chaosem. Cytra i elektronika w jej wykonaniu to dialog, ktéry wykracza poza
granice tradycji i nowoczesnosci, tworzac co$ absolutnie unikalnego.



Tymek Papior wprowadzit nas w swiat, gdzie perkusja i elektronika nie s3 tylko instrumentami,
ale narzedziami do budowania niezwyktych, wielowarstwowych pejzazy dzwiekowych. Jego
muzyka to jak spacer po zakurzonym strychu petnym starych, zaskakujacych przedmiotéw,
ktore okazujg sie by¢ zrodtem nieoczekiwanych inspiracji.

Perkusja w rekach Papiora to nie tylko rytm — to odgtos codziennych przedmiotéw, zderzen,
szumoéw, ktére nabierajg muzycznej formy. Elektronika, subtelnie wpleciona w te struktury,
nie tylko wzmacnia brzmienie, ale i tworzy przestrzenie, ktére zmieniajg sie z sekundy na
sekunde. To jak diwiekowy kalejdoskop, ktéry nieustannie sie przeksztatca, zaskakuje
dynamika i atmosferg, ktéra tak, kojarzy sie z drewnianym domkiem z bambusa na
wietnamskiej prowincji. Papior bawi sie formg, taczy organiczne rytmy z abstrakcyjnymi,
cyfrowymi brzmieniami, tworzagc muzyke, ktdéra jest rdéwnoczesnie intuicyjna i
eksperymentalna. To dZzwiekowy eksperyment, ktéry pozostaje w pamieci — dynamiczny, ale
peten przestrzeni, zaskakujgcy, ale jednoczesnie bardzo organiczny.



